Pour un théatre de qualite

FRISCENES e Le Festival de théatre amateur de Fribourg s’est interrogé
sur les différences entre la scene professionnelle et le milieu amateur.

ELISABETH HAAS

Les excellents spectacles profes-
sionnels peuvent atteindre des
hauteurs stratosphériques, inac-
cessibles a des compagnies ama-
teures. Mais certaines pieces pro-
fessionnelles peuvent étre si
mauvaises que des amateurs sa-
vent parfois faire nettement
mieux... Ce n'est pas la qualité
qui définit, dans l'absolu, les
piéces qui tournent dans le cir-
cuit professionnel et celles qui
entrent dans la catégorie théatre
amateur. Mais qu'est-ce qui fait
leur différence? La question était
au cceur d'un forum organisé sa-
medi par FriScenes, le Festival
international de théatre amateur
de Fribourg.

Disons d’emblée que les in-
tervenants a la discussion n’ont
pas trouvé de réponse définitive
ni évidente. Le «théatre amateur
de qualité», comme il est dé-
fendu par FriScenes, a fait mon-
ter les encheéres dans le milieu
amateur. A Fribourg comme en
Suisse romande le paysage théa-
tral s’est enrichi, explique Robert
Sandoz, metteur en scéne et
membre du jury: il est fini le
temps ou la troupe amateure ne
jouait qu'une fois I'an a la méme
période devant les gens du vil-
lage. Les compagnies de théatre
amateur ont parfois des budgets
conséquents, tournent a l'étran-
ger dans des festivals, jouent ré-
gulierement en public et ont des
exigences de qualité. Elles ne se
contentent pas de la énieme co-
médie a la mode et prennent le
risque du drame, d'une piece
classique ou moderne, dune
création ou du théatre contem-
porain réputé plus difficile.

Des milieux pas étanches

Les amateurs réfléchissent
aussi a leur pratique du théatre
en termes éthiques, a leur res-
ponsabilité vis-a-vis du public.
Robert Sandoz voit lui-méme
certains talents se rabattre sur la
scéne amateure «parce qu'ils ont
un autre travail a coté». Et dans
les faits beaucoup de comédiens
amateurs travaillent par exemple
avec un metteur en scéne profes-
sionnel. Al'entendre il ne semble
pas non plus que le plaisir et la

Mouin Moumni, sacré meilleur acteur. BENJAMIN RUFFIEUX

passion permettent de distinguer
I'homme de théatre profession-
nel de 'amateur. Alors si les deux
mondes ne sont pas étanches, si

le répertoire, I'expérience et le sa-
voir-faire tendent jusqu’a un cer-
tain point a rapprocher les deux
milieux, que reste-t-il aux profes-

LE PALMARES DE FRISCENES

Le jury professionnel de FriScénes, le Festival de théatre ama-
teur de Fribourg, a remis ses palmes dimanche. A Brigitte Galves,
meilleure actrice (dans le réle du bourgmestre, «Le dragony» d'Ev-
guéni Schwarz). A Mouin Moumni, meilleur acteur (dans le role de
Figaro, «Le manifeste des Arlequins» de Hafedh Djedidi). A la
troupe Nacéo Suisse pour la meilleure piece («L'ouest solitairey»
de Martin McDonagh). A Hafedh Djedidi pour la meilleure mise en
scéne («Le manifeste des Arlequinsy par la compagnie tunisienne
Radhedh méditerranéen pour les arts). Quant au public du Nou-
veau Monde, il a plébiscité «Le dragon» d'Evguéni Schwarz par la
troupe francaise Les envies polymorphes. EH

sionnels pour justifier leur meil-
leure réputation et leur salaire?

Florence Ineichen, comé-
dienne et membre du jury de
FriScenes, évoque une piste ten-
tante: «Un professionnel réfléchit
ala maniere dont il s’inscrit dans
I'histoire du théatre. Il réfléchit a
la forme, a l'esthétique, il rebon-
dit sur les autres spectacles qu'il
voit. Cest une réflexion moins
présente dans le théatre ama-
teur.» Mais elle admet aussi que
tous les professionnels n'ont pas
une conscience aussi aigué de
leur démarche artistique.

Un milieu violent

Une autre piste: le temps
consacré au théatre. Pour les
professionnels, le théatre est un
métier, la plupart du temps re-
connu par un dipléme, il est la
premiére source de revenu. Pour
les amateurs, il serait un loisir a
coté d'un travail alimentaire. Le
temps passé en répétition donne
un avantage au professionnel:
«Nous avons en Suisse le luxe de
la recherche», estime Robert
Sandoz. Du temps pour creuser
de nouvelles pistes qui n'aboutis-
sent pas dans I'immédiat, mais
inscrivent une carriere dans le
long terme. Florence Ineichen:
«Un professionnel ne travaille
pas que sur un spectacle, mais
sur des formes théatrales qui
vont étre utilisées dans un autre
spectacle. C'est une envergure de
recherche qui ne tient pas seule-
ment a la virtuosité d’'une tech-
nique de jeu.»

Une distinction forte semble
toutefois s'imposer dans la
bouche de Robert Sandoz: c’est
le r6le de la critique et de l'auto-
critique. Au spectacle profes-
sionnel, aucune faiblesse n’est
pardonnée, d’autant qu'un met-
teur en scéne et ses comédiens
sont entourés de compétences,
scénographe, éclairagiste, com-
positeur, etc., qui poussent la
qualité d'un spectacle vers le
haut. «Le milieu professionnel
est d'une tres grande violence. Il
faut se remettre en cause tout le
temps. La remise en question
permanente fait partie du métier.
Un professionnel a l'obligation
d’évoluer.» |



